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M [dia, “panico moral”
B 0 /Znkcarioca’

Joao Freire Filho e Micael Herschmann

conceito de panico moral foi utilizado pela sociologia britanica

dos anos 1970, nos estudos sobre desvio comportamental e
criminologia juvenil (Young, 1971; CoHEN, 1971, 1980; COHEN e
Young, 1973). O objetivo destes trabalhos é, em linhas gerais, descre-
ver e analisar o processo mediante o qual uma condicao, um episo-
dio, um individuo ou um grupo de pessoas passa a ser encarado como
ameaca para os valores e os interesses basilares de uma sociedade. As
vezes, 0 objeto de “panico moral” é bastante recente; em outros ca-
s0s, ja existia ha muito tempo, mas repentinamente recebe os holofo-
tes da midia e torna-se o cerne das preocupacoes publicas de agentes
da lei, religiosos, intelectuais, politicos, entre outros atores sociais
com credibilidade e moralidade reconhecida. As vezes, o panico se
dissipa e logo € esquecido (exceto no folclore e na memoria coletiva);
em outras ocasioes, apresenta repercussao mais séria e duradoura,
podendo ocasionar mudancas nas esferas judiciaria e da politica so-
cial, ou, até mesmo, na forma como a sociedade concebe a si mesma.
A chamada sociologia do panico moral se desenvolveu a partir

da ja entao bem estabelecida teoria do rotulo, perspectiva analitica
que considera o desvio uma construcao social e ndo uma qualidade
intrinseca de atos ou atores sociais especificos. Tal abordagem esta
associada especialmente ao trabalho do soci6logo norte-americano

1. Este artigo é uma versao revista e ampliada do paper apresentado no seminéario “Jo-
vens e Novas Sensibilidades”, promovido pela Universidade Candido Mendes, no Rio de
Janeiro, em agosto de 2003.
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Howard Becker (1963), que enfatizou o papel dos agentes de controle
social — os “empreendedores morais” — na fabricacao do comporta-
mento desviante.

Os meios de comunicacao de massa sao a grande fonte de difu-
sao e legitimacao dos rotulos, colaborando decisivamente, deste modo,
para a disseminacao de panicos morais. A inter-relacao entre forcas
de controle social, a midia de massa e certas formas de atividade
desviante foi abordada por Stanley Cohen, no seminal Folk devils and
moral panics ([1972] 1980). O livro logo se tornou uma referéncia
fundamental para os estudos culturais e sociolégicos a respeito das
subculturas espetaculares juvenis e sua demoniza¢ao na midia.

Cohen focalizou, em especial, a cobertura sensacionalista das
desavencas entre mods e rockers, em locais de veraneio do sul da
Inglaterra, nos anos 1960. Os conflitos foram ampliados pela imprensa
muito além de sua escala e de seus significados reais, gerando senti-
mento de grande inquietacao no publico ante as praticas culturais
das duas subculturas jovens (constituidas por membros da classe
operaria). Ao soci6logo inglés interessava, sobretudo, a dimensao sim-
bolica das ondas de panico — os conflitos morais e os estilos de vidas
ameacados. A criacao do panico moral, no entendimento do autor,
fornece oportunidade preciosa para os partidarios de um universo
simbolico moral forjarem um universo moral antagdnico, ataca-lo, e
redefinirem, a partir dai, as fronteiras entre o moralmente desejavel
e indesejavel.

Entre as teses mais influentes do trabalho de Cohen, destaca-se
a idéia de que cada panico moral tem seu bode expiatorio, um “folk
devil” sobre o qual o publico projeta seus medos e suas fantasias. Isto
nao equivale a dizer que o “folk devil” é criado pelo panico moral. O
autor fez questao de frisar que, a despeito de usar termos como “pa-
nico” e analogias com o estudo das histerias e das ilusoes de massa,
nao tencionava sugerir que mods e rockers nao teriam existido, se
nao fosse o panico moral, ou que teriam desaparecido, caso tivessem
sido simplesmente ignorados. Sua intencao, em realidade, era suge-
rir que a diaboliza¢ao destes movimentos era uma solu¢ao inadequa-
da para a “questao juvenil”. Em primeiro lugar, as atividades dos mods
e rockers constituiam somente um aspecto temporario e epidérmico
do “problema”; as causas subjacentes do panico moral eram, de fato,
a ambigiiidade e a tensao cultural causadas pela mudanca social. Em
outras palavras: o objeto do panico moral ndo eram tanto os mods e
os rockers quanto a afluéncia e a liberdade sexual do pés-guerra que
eles representavam; sendo assim, estes movimentos juvenis seriam
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esquecidos dentro de alguns anos, e novas encarnacoes do Mal emer-
giriam para substitui-los.

A reacao exagerada dos guardides da moral ndo era apenas mio-
pe, mas também contraproducente, servindo, apenas, para incremen-
tar a polarizacdo social — embora este pudesse ser precisamente o
efeito politico desejado, como demonstraram, posteriormente, Stuart
Hall et al. (1978), em sua tentativa de introduzir o conceito de hege-
monia, na analise das formas por intermédio das quais panicos mo-
rais criam condicOes sociais de consentimento necessarias para a cons-
trucao de uma sociedade mais centralizada na lei e na ordem e menos
inclinada ao “liberalismo” e a “permissividade” dos anos 1960. A faceta
mais importante deste trabalho era o reconhecimento de que a ideo-
logia ndo é um processo social baseado apenas na distorc¢ao da verda-
de, mas sim uma forca que opera continuamente por intermédio da
mobilizacao do “senso-comum”.

Orelato historico e teérico mais sisteméatico do panico moral foi
apresentado por Goode & Ben-Yuda (1994a, 1994b). Cruzadas e pa-
nicos morais podem refletir, segundo os autores, uma busca coletiva
de identidade — em tao variadas esferas como a politica, a religiosa, a
cientifica ou a cultural — e tornarem-se um fenomeno bastante difun-
dido, principalmente nas sociedades heterogéneas e pluralistas, cujas
estruturas possibilitam que a moralidade em si mesma seja foco de
debates e negociacoes continuas.

A partir do exame de cronicas e reportagens publicadas na gran-
de imprensa do Rio de Janeiro e de Sao Paulo, no periodo de 1992 a
2005, procuramos explorar, neste artigo, a pertinéncia do modelo
analitico de panico moral para entender o tratamento midiatico dado
ao movimento funk carioca, freqiientemente associado a gangues e
organizacoes criminosas, dentuncias de relagoes sexuais anonimas nos
bailes, alienacdo, dancas, letras e girias de mau gosto, pornogréficas
e machistas.

Argumentamos que, nao importa quao util tenha sido no desen-
volvimento de um vocabulario para a compreensao do poder exerci-
do pela midia, a teoria do panico moral necessita ser revista e refina-
da teoricamente, a fim de ajustar-se a relevantes tendéncias sociais,
econdmicas e culturais da contemporaneidade. Este tipo de aborda-
gem acerta quando vai além das investigacGes sociologicas que
enfocam padroées de propriedade e controle como os signos da cum-
plicidade entre midia e governo. Equivoca-se, no entanto, quando
tende a tratar de maneira monolitica e monoléogica a producao e o
consumo midiatico. E preciso estar mais atento para a multivas-
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cularidade da indtstria cultural, em hipo6tese alguma sujeita a inte-
resses comerciais e ideologicos homogéneos, facilitando, em alguns
casos, por meio de inovacoes tecnolbgicas e miriades de novos canais
de distribuicao, a expressao de vozes discrepantes. Em segundo lu-
gar, é necessario observar a complexidade da interacao das audiénci-
as com os meios de comunicacao: toda a campanha de estigmatizacao
e a criacao de uma onda de panico moral em torno do funk carioca —
nos noticiarios de TV e nas paginas da grande imprensa — acabou, de
certa forma, contribuindo para que o estilo de vida e a producao cul-
tural dos jovens funkeiros exercam enorme fascinio entre grupos so-
ciais situados muito além dos morros e dominios da cidade do Rio de
Janeiro. E justamente este processo ambiguo e interessante de
demonizacao e glamourizacao midiatica do funk carioca que preten-
demos abordar, a partir de agora.

O FUNK INVADE A CENA MIDIATICA

Qualquer estudo que se proponha a analisar a trajetoria do funk ira
deparar com um acontecimento crucial: os arrastoes e tumultos de
outubro de 1992, no Rio de Janeiro. Esses arrastoes tornaram-se uma
espécie de marco de “fundacao”, no imaginario coletivo da historia
do funk e da vida social do Rio de Janeiro (crescentemente identifica-
dos a conflitos urbanos). A partir daquele momento, o funk — expres-
sao cultural das periferias e favelas das grandes cidades, quase des-
conhecida da classe média — ganha inusitado destaque no cenario
midiatico.>

Entretanto, a trajetéria do funk nao esta apenas marcada pelo
estigma. Se, por um lado, sao constantes, até hoje, as campanhas na
midia a favor da interdicao das atividades dos jovens funkeiros (ma-
nifestacoes socioculturais conceituadas como pretexto para a desor-
dem urbana, a exploracao do erotismo de menores e a guerra entre
galeras ligadas ao trafico de drogas e aos comandos organizados), por
outro lado, a mesma midia que condena o funk lhe oferece visibilida-
de, pavimentando o caminho para que o género musical se populari-
ze e conquiste um lugar no mercado.

O processo de estigmatizacao midiatica nao impediu (quica, te-
nha até, de certa forma, contribuido para) que o estilo de vida e a
producao cultural exercessem enorme fascinio sobre grande niimero
de jovens de distintas classes sociais que parece ter encontrado, nes-

2. Para mais detalhes a respeito da mudanca na imagem dos funkeiros, consultar Vianna
(1996).
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se universo musical, formas fundamentais de expressao e comunica-
cao. O debate suscitado por essa diversificacao social e ampliacao do
publico gravita em torno, invariavelmente, da seguinte questao: em
que medida os jovens vém sendo “corrompidos”, “desencaminhados”
pelo funk?

O Estado, apoiado por setores conservadores, vem mostrando-
se empenhado, desde meados dos anos 1990, em conseguir a proibi-
cao dos chamados “bailes de comunidades” (que eram realizados, gra-
tuitamente, nas quadras poliesportivas das periferias e favelas). Es-
ses bailes ja chegaram a reunir, nos fins de semana, mais de cinco mil
jovens de todos os segmentos sociais, que ali se divertiam, quase sem-
pre de forma trangqiiila. Na verdade, um fato chamava sempre a aten-
cao: a preocupacao da comunidade com o bem-estar dos freqiien-
tadores do baile, a sua postura hospitaleira. Numa época de intenso
temor com a violéncia urbana, a recepc¢ao calorosa dos organizadores
e sua atencao a questao da seguranca tornaram esse tipo de baile o
grande atrativo de sucessivos veroes.

Aqueles que clamam pelo fechamento dos bailes (de todos os
tipos de bailes) oscilam entre o argumento de que o funk, além de
incomodar a vizinhanca pelo barulho, consiste numa ameaca aos jo-
vens freqlientadores de “boa familia” (leia-se de classe média), ja que
essas festas dao ensejo a brigas entre as galeras e ao convivio promis-
cuo com “nativos” relacionados com o mundo do narcotrafico. A ri-
validade entre as turmas é, no entanto, apenas um dos ingredientes
do baile, do qual fazem parte, ainda, a alegria, o humor e o erotismo.
A maior parte dos empresarios e dos organizadores de baile busca
canalizar criativamente essa rivalidade, realizando os chamados fes-
tivais de galera, nos quais sao realizadas competicoes entre as turmas
que freqiientam a festa. Além disso, a relacao do funk com organiza-
coes criminosas — instaladas no cotidiano dos bolsoes de miséria da
cidade do Rio de Janeiro muito antes de o funk surgir como expres-
sao cultural local — praticamente nao existe ou é, em geral, superdi-
mensionada. O que ha de concreto é uma relativa identificacao des-
ses jovens com os atos de virilidade e rebeldia que a vida criminosa
possibilita, e isso era expresso em algumas composi¢oes que narram
o dia-a-dia da comunidade.

A HISTERIA ANTIFUNK DO FINAL DOS ANOS 90

Para desespero de segmentos conservadores da classe média, a histe-
ria antifunk relacionada aos miticos arrastoes dos inicios dos anos
1990 nao impediu que o género musical se consolidasse, no final de
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século, como forca importante da industria do entretenimento e da
moda — local e nacional. “Trata-se de uma das mais fortes subculturas
fashions ja vistas no Pais. As popozudas sairam da Zona Norte e das
favelas para, embaladas pelo som do funk, influenciarem até mesmo
um nicho aparentemente oposto, o das patricinhas”, registrou a jor-
nalista Erika Palomino, numa edicao do Caderno Moda, da Folha de
S. Paulo, dedicada a divulgacao da Sao Paulo Fashion Week 2001. Na
capa, a branquissima e lourissima modelo e apresentadora da MTV
Fernanda Lima, fazendo a linha “popozuda-chic” (“com jeans
customizado Sommer, biquini e top Rosa Ch4, joias Daslu e cinto
Giulliano”), ilustrava a matéria principal “Cultura popozada — conheca
o estilo das meninas que estao dominando o verao no Rio”. Palomino
resumiu, para o leitor neofito, o cobicado estilo das meninas do funk:
“0 look é sexy, claro. Calcas justissimas, muito jeans, tops para dei-
xar a barriga de fora e cabelon” (Folha de S. Paulo, Moda, 30 de ja-
neiro de 2001, p. 4).

A colunista acrescentou, ainda, que nao faltava, naquela oca-
siao, um hit popozudo nas festas hypes de Sao Paulo ou do Rio, mui-
tas vezes acompanhado das tradicionais dancinhas com a mao no joe-
lho. O primeiro crossover foi feito, segundo ela, na “glamourosa” fes-
ta de lancamento do perfume da Forum, no Copacabana Palace, em
dezembro de 2000, quando 40 segundos do hino “Popozuda”, da ban-
da DeFalla, deixaram os convidados “passados”. Pouco tempo depois,
numa noite memoravel, socialites, dondocas, senhoras de gosto su-
postamente refinado se esbaldaram, no Canecao, no Rio, ao som do
batidao do funk; glamourosas e desinibidas, latiram, pularam, fize-
ram trenzinho e muito mais; na saida do “baile”, embora sorridentes,
algumas acusavam dores generalizadas nas juntas e articulacoes...

Em outro enunciado jornalistico do mundo fashion, o jornalista
Joaquim Ferreira dos Santos narrava de forma bastante irreverente a
presenca do funk na inauguracao de uma loja do mundialmente co-
nhecido estilista brasileiro Ocimar Versolato:

Ao som do funk, celebridades dancam na festa chique de
Versolato. (...) Louras em saltinho fino jogaram suas bolsas
Prada num pufe e foram para a pista tilintar seus rolexs ao
som da musica comandada pelo DJ Marlboro: eu sou pobre,
pobre, pobre/ de marré, marré, marré/mas sou rico, rico, rico
de mulé.(...) Foi anteontem na festa de inauguracao da loja
de Ocimar Versolato, em Ipanema. No evento da abertura da
loja dada como a mais sofisticada do Rio, celebridades, uma

delegada e até uma princesa Orleans e Braganca cantavam
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em unissono e tentavam balancar e fazer trenzinho, como as
“cachorras” e “preparadas” dos bailes. Nas araras, vestidos
com valor de carro zero: um longo em trama de jeans com
tule ndo sai por menos de R$19.000 (“Festa chic na inaugu-
ragao deloja”, O Globo, Segundo Caderno, coluna Gente Boa,

21 de outubro de 2004, p. 3).

Mas nem todos se divertem com a expansao territorial e social do
Jfunk carioca. Os discursos de autoridades governamentais e intelectuais
contra o género passaram a concentrar-se, no final dos anos 1990, na
questao da sexualidade: o que se condena, de modo mais enfatico, des-
de entao, é o erotismo supostamente exagerado dos bailes e o trata-
mento pejorativo dispensado a mulher, em algumas musicas (ver, por
exemplo, Luciano Trigo, “Um tapinha nao déi”, O Globo, 13 de marco
de 2001, p. 8). Os titulos impactantes nao deixam davidas quanto a
atmosfera geral de panico criada por reportagens e artigos veiculados
no periodo: “O funk picante da periferia” (Epoca, 22 de janeiro de 2001,
p. 103); “Bonde a toda velocidade” (Jornal do Brasil, Caderno B, 18 de
fevereiro de 2001, p. 1, 2 e 4); “A explosao do funk” (Isto é, 28 fev.
2001, p. 66-71); “Engravidei no trenzinho” (Veja, 28 de marco de 2001,
p. 82-86); “Funk com ficha” (Veja, 9 de maio de 2001, p. 141).

Ora, o erotismo e o humor desabrido — a classe média goste ou
nao — é parte da cultura e dos estilos de vida populares. O funk, como
outras manifestacoes da cultura popular, nao é, nem nunca foi, politi-
camente correto. Contrariando as expectativas das “feministas de plan-
tao”, as jovens convivem de forma lidica com musicas do tipo Um ta-
pinha ndo déi, Egiiinha pocoté e outras consideradas ofensivas a mu-
lher. Quanto as noticias de adolescentes que supostamente engravida-
ram nos bailes, vale registrar que esse tipo de argumentacao so faz sen-
tido para aqueles que desconhecem a realidade das periferias e favelas
brasileiras. Quantas jovens desses segmentos sociais nao ficam gravi-
das apos terem conhecido a menstruacao apenas duas ou trés vezes em
suas vidas? Sera que todas sao funkeiras? Por que, em vez de usar o
funk como conveniente bode expiatorio, nao se desenvolve um intenso
programa educativo junto as jovens de classe baixa?

CULTURA E ANARQUIA

O artigo do poeta e critico literario Affonso Romano de Sant’anna,
“Anomia ética e estética” (O Globo, Prosa & Verso, 17 de marco de
2001, p. 2), é bastante caracteristico do tipo de objecao que manifes-
tacOes populares pos-folcloricas, como o funk, sofrem historicamen-
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te em nosso Pais. O autor comeca enfatizando sua autoridade para
discutir, dentro de um suplemento literario, a “anomia ética e estéti-
ca” impulsionada pelo funk — afinal, nao publicara ele, ha alguns anos,
o livro (de viés estruturalista) Miisica popular e moderna poesia bra-
sileira? Suas investidas contra o ritmo do momento ap6iam-se, inicial-
mente, na analise (ou melhor, na citacao) de duas letras obscenas
“alardeadas nas radios e na tevé, ao som das quais adolescentes e até
criancas dancam” (na realidade, as duas musicas em questao tiveram
divulgacao restrita na grande midia) e na revelacao do secretario de
Saude do Rio de Janeiro sobre o elevado niimero de casos de gravidez
e AIDS contraido durante a “danca das cadeiras” dos bailes (os dados
alarmantes foram, posteriormente, revistos pelo governo).

O subtitulo do artigo, “Musicas porné-dancantes trazem de vol-
ta o que ha de pior no machismo”, é altamente enganoso quanto ao
real enfoque da reflexdo do colunista, que converge mais para uma
atualizacao da problematica conservadora arnoldiana da “cultura”
versus “anarquia” (ARNOLD [1869], 1994) do que para uma aborda-
gem teorica feminista radical. O alvo de Sant’Anna € tanto a vanguar-
da artistica mundial contemporanea (que levou ao extremo o culto
da transgressao) quanto a industria cultural brasileira (que se agiganta
sob a protecao do clima de licenciosidade pds-ditadura e sob a pres-
sao da globalizacao, que transforma o cidadao num simples “clone
consumista” e faz do Ibope o regulador supremo da producao dos
bens simbolicos). A relaciao entre os dois fendmenos? Simples: do
mesmo modo que, na arte, cada um pode fazer o que quiser, porque
hoje qualquer coisa ¢ arte, a

marginalidade toma o lugar do sistema, o iletrado se apodera
dos meios de comunicacio, a quantidade desaloja a qualida-
de, e aquilo que antes chamavamos de “cultura” agora esta
exilada como auténtica contra-cultura, uma cultura alterna-
tiva. (“Anomia ética e estética”, O Globo, Prosa & Verso, 17

de marco de 2001, p. 2).

A anomia ética e estética e até mesmo o “caos” que dai resultam
estdo verbalizados “inconscientemente” nas letras do funk, tal qual a
“analise literaria” (sic) pode claramente demonstrar:

E impossivel ouvir o grito de guerra — “ta tudo dominado” -
sem reconhecer ai o eco do PCC ou de qualquer Comando
Vermelho. E impossivel nao reconhecer em “um tapinha nao

do6i” uma variante sedutora da violéncia contra a mulher e a
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crianca. E impossivel ndo ouvir chamarem mulheres de “ca-

chorras” e nao ver o retorno do pior do machismo (idem).

Diante de tantas impossibilidades interpretativas, s6 restava
clamar por um retorno urgente da ordem — quer dizer, por um
pronto restabelecimento do cAnone como arma eficaz contra a de-
sordem valorativa promovida (e refletida) pelo funk e pelas van-
guardas artisticas.

As diatribes de Sant’anna contra o _funk trazem a tona, de ma-
neira eloqiiente, preconceitos, ansiedades e idealizac6es que marcam
a cartografia intelectual do mau gosto nativo, tantas vezes fundamen-
tada num monoteismo estético que se converte em ataque furioso ao
pluralismo cultural. Em nome da preservacao dos valores da “Cultu-
ra com C maidsculo” (comumente associada a “grande arte” e ao pro-
duto final de todo um processo de refinamento estético, intelectual e
espiritual), do potencial critico e subversivo da producao estética “au-
tonoma” do modernismo e/ou da protecao de uma cultura popular
idealizada (livre de toda ambigiiidade, todos prazeres perversos, to-
das incorrecoes politicas; “pobre, mas limpinha”), “brasileiros de es-
pirito” de distintas afinidades ideologicas uniram suas vozes, ao lon-
go do século XX, para abafar os “ruidos barbaros” da cultura efetiva-
mente praticada ou prestigiada pelo populacho crescido no caos de
nossas grandes cidades (Freire FiLno, 2001). “Claro esta”, conforme
salientou Williams ([1958] 1969: 56), “que é mais facil ser respeitoso
e reverente em relacao ao ‘povo filosoficamente caracterizado’ que
em relacdo a um publico que bulhentamente se manifesta”.

A PERIFERIA EM CONTEXTOS DE ALTA VISIBILIDADE -
CONDENACAO E EXPANSAO NAS MIDIAS

Seria, no entanto, caricaturar um relacionamento histérico comple-
xo0 tratar a midia unicamente como porta voz da agenda politica e dos
preconceitos estéticos e morais das classes dominantes. Nao se pode
negar que, desde os arrastoes, o funk ganhou espacos nas estagoes
radiofonicas, e MCs e DJs vém obtendo grande éxito na industria
fonografica. Discos de cantores como Latino, MCs Claudinho &
Buchecha e William & Duda e coletaneas como Funk Brasil e Fura-
cdo 2000 alcancaram 6timos indices de vendagem. O funk conseguiu
desenvolver, em alguns momentos de sua trajetoéria, veiculos proprios
de divulgacao: fanzines de razoavel qualidade grafica, programas di-
arios de radio FM e programas semanais de TV dedicados, em gran-
de parte ou exclusivamente, ao mundo funk. Nos anos 1990, o funk
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chegou a ser uma industria que envolvia a realizacao de bailes, a pro-
ducado e o consumo de roupas, discos/CDs, aulas de danca em
academias, programas de TV /radio, revistas e fanzines, pecas de tea-
tro e sites na Internet. Gerava direta e indiretamente, s6 nos bailes,
20 mil empregos, movimentando R$10,6 milhoes.

Poder-se-ia argumentar que o mercado funk se desenvolveu a
margem ou nos intersticios da induastria cultural. Entretanto, em vez
de sair de uma condicao informal/marginal e consolidar-se como um
subproduto internacional da world music, tal como o samba e outras
expressoes culturais reunidas sob o rotulo axé music, o funk, apesar
do sucesso, manteve uma condi¢ao ambigua — periférica e central em
relacao ao mercado e a cultura urbana. Sua condicao lembra a ji vivi-
da pelos punks, na Inglaterra, e pelos b-boys, nos Estados Unidos,
que ocuparam um lugar peculiar no imaginario coletivo, permitindo
que se desenvolvesse tanto um nicho de mercado (criando empregos,
acumulando lucros e investimentos e também diversificando suas
atividades e seus produtos) quanto que se anatematizassem e excluis-
sem milhares de jovens.

O debate em torno do funk carioca ganhou, no inicio desta déca-
da, um novo componente: sua forte presenca na industria fonografica
transnacional e sua insercao no nicho de mercado da musica eletro-
nica, sob o rotulo de world music. Assim, os brasileiros descobriram,
recentemente, na visita que o presidente Lula fez a Sao Tomé e Prin-
cipe, que a musica “Beijo na Boca”, do MC Cepacol, € um dos grandes
sucessos do continente africano, a ponto do titulo da matéria do O
Globo (1° Caderno, 1 de setembro de 2004), sugerir que o “Funk bra-
sileiro poe o mundo para sacudir”. Ao mesmo tempo, durante as Olim-
piadas de 2004, realizadas na Grécia, pudemos constatar, também, o
enorme sucesso alcancado na Europa pelos MC Serginho & Lacraia e
pelo grupo Bonde do Tigrao.

Na matéria do Segundo Caderno de O Globo, o publico era ad-
vertido: “nao se surpreendam se durante as Olimpiadas na Grécia,
alguma competicao for embalada ao som de Thuthuca (...) ¢ uma das
tocadas no Pais, virando até toque de celular e gravado em grego por
artistas locais” (1 de agosto de 2004, p. 1). Mesmo depois das Olimpia-
das, ao que tudo indica, o funk vem conseguindo se firmar no merca-
do local e transnacional de fonogramas eletronicos.? Alias, DJ
Marlboro, um dos principais articuladores da produc¢ao nacional vem

3. Sobre a afirmacao do funk no mercado de misica eletrénica local e transnacional, nos
dltimos anos, consultar Essinger (2005).
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afirmando, ja ha alguns anos, que o funk é a verdadeira musica ele-
tronica brasileira.

Quem acha que essa historia de o funk carioca fazer sucesso
no exterior € fogo de palha pode ir tirando a egiiinha pocoto
da chuva. Basta ler os sinais: a recente excursao de Tati Que-
bra-Barraco pela Europa; as musicas incluidas no primeiro
volume da compilacao (francesa) Favela Chic; o estouro de
Quem que cagtietou (Follow me, follow me) na Inglaterra;
Marlboro tocando no festival “Sénar”, na Espanha, e mixando
o disco Slum dunk presents funk carioca pelo selo Mr Bongo
(...) Agora, ao que parece, vem a parte dois dessa inesperada
odisséia: o desembarque das tropas funk nos Estados Uni-
dos de George W. Bush da América. (...) No comando desse
ataque, esta o DJ e produtor Diplo. (...) Primeiro, lancou um
CD mixado s6 com funkoes: Favela on blast: Rio baile funk.
Depois, juntou-se com M.I.A. (uma MC do Sri Lanka radicada
em Londres; leia abaixo) e lancou o esquentado mixtape
“Piracy funds terrorism, vol. 17, misturando funk carioca e
ragga. Por fim, lancou seu préprio disco, Florida, conside-
rado pela revista Urb um dos melhores de 2004. (...) E ai?
Onde isso vai parar? Talvez seja hora de ler, uma vez mais, os
sinais. “O funk carioca cria uma relacio carnal com a musi-
ca”, disse o “Village Voice” sobre os trabalhos de Diplo e M.L.A.
“O som do funk pode estar prestes a sair dos guetos do Rio”,
bancou o site inglés “Logarythm”. Citando a cena do baile de
“Cidade de Deus”, o jornal japonés (!) Japan times classifi-
cou o funk como “um explosivo hibrido de hip hop, electro e
samba”. O City Paper, da Filadélfia, foi além: “Perto do
conservadorismo de boa parte do hip hop atual, o funk cario-
ca soa revolucionario. E como se todas as musicas de gueto
do mundo se transformassem numa s6 (ALBUQUERQUE,
Carlos. “O pancadao é Florida”, O Globo, Segundo Caderno,
11 de fevereiro de 2005, p. 1).

O que se pode perceber, portanto, nas diversas representacoes
recentes do funk veiculadas nos veiculos de comunicacao, € que: a)
por um lado, a celebracao da parte de alguns intelectuais, jornalistas
e dos proprios atores sociais envolvidos no universo funk que viram
na sua afirmacao no mercado internacional um importante passo, na
superacao da condicao proscrita desta expressao cultural, ou melhor,
na sua legitimacao como uma importante expressao cultural nacio-
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nal; b) por outro, a forte presenga de um discurso que lamenta que
musicas como o funk, tao alienantes, cafonas, de baixa qualidade ou
de mau gosto (Frere FiLHO e HERSCHMANN, 2003a) representem a
musica brasileira no exterior, gerando supostamente uma imagem
negativa e equivocada do pais.

Assim, analisando a trajetoria do funk, poder-se-ia afirmar que
vem ocupando no mercado, no espaco urbano e nas politicas publi-
cas um lugar ambiguo, ora um pouco mais marginal, ora um pouco
mais central. Parece construir, por uma via sinuosa e por constantes
tensoes, conflitos e negociacoes, um conjunto de codigos culturais
(com referéncias locais/internacionais) que lhe tem permitido ocu-
par, simultaneamente, uma posicao periférica e central na cultura
contemporanea. Oferece tanto a possibilidade de construcao de uma
visao critica e/ou plural do social quanto a sua mediacao e adminis-
tracdo pelas estruturas que gerenciam os ritmos do espetaculo e do
consumo.

Em contraste com o que uma perspectiva apocaliptica das ve-
lhas e novas midias poderia sugerir, ha, portanto, conforme assinala-
mos anteriormente, um enorme potencial de luta, na esfera midiatica,
para os grupos minoritarios, desde que eles saibam espetacularizar-
se, realizar operacoes de linguagens, processos de engenharia
midiatica (HERSCHMANN e PEREIRA, 2003). Os grupos minoritarios e
excluidos devem atentar para essas possibilidades, explorando, na
medida do possivel, especialmente as novas midias de carater
interativo que ainda nao estao regulamentadas e abrem um novo cam-
po para acoes participativas.*

Evidentemente, nao estamos ignorando, aqui, a funcao norma-
tiva dos meios de comunicacao sobre o social. Todavia, é importante
identificar as possibilidades de fazer emergir o Outro no campo
midiatico. Apesar de a midia ser um espaco com intumeras limitagoes
e formatos, voltado para a elaboracao de imagens reguladoras e difu-
sao de panicos morais, também produz frestas, brechas nas quais o
Outro emerge — isto é, constitui-se, também, em um espaco funda-
mental para a percepc¢ao das diferencas. O discurso midiatico oscila,
como vimos, entre a demonizacao e certa glamourizagao dos exclui-
dos; na medida em que os torna visiveis, permite-lhes, de certa for-
ma, denunciar a condicao de “proscritos” e reivindicar cidadania, tra-
zendo a tona, para o debate na esfera publica, a discussao do lugar do

4. Para mais detalhes sobre algumas experiéncias que vém sendo realizadas no pais, ver
Novaes et al. (2002).
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pobre, ou melhor, o direito ao discurso, ao lazer e a cidade, pondo em
pauta as contradicoes do processo de “democratizacao” do pais e suas
tensoes sociais.

Para além do discurso espetacularizado da repressao policial nos
territorios da pobreza, é justamente essa producao e esse discurso pe-
riférico/marginal/local que ironicamente tem sido encampado, com
grande freqiiéncia, pela midia e pelo ptblico jovem de origem social
variada, que consome as expressoes culturais como o rap e o funk como
signo de rebeldia e transgressao social e/ou como elementos de uma
estética camp (FreIre FiLHo, 2003a, 2003b). Ganham densidade, des-
ta forma, a polifonia urbana e suas diversas “tribos”, em territérios
marcados pela instabilidade social, distanciados da logica estatal de
reforco das fronteiras, do enclausuramento, do apartheid, dos discur-
sos de “exclusao” e repressao que promovem o medo do Outro.
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